
采访时说,考虑到读者的阅读体验,部分文学剧本在公开

发表前会经过一定的整理和修改。

③张光宇艺术文献中心收藏了特伟借阅该书时留下的借

条。
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当代流行音乐编码的符号修辞及传统审美复归

◆
 

刘小波

[摘 要] 艺术普遍具有民族性和地域性,同时具有历史的延续性。中国当代流

行音乐在编码的时候挪用了大量的中国传统文化元素,加之中国传统文化基因潜移默

化的影响,流行音乐整体上呈现出传统审美的回归姿态。总体来看,当代流行音乐中

大部分的音乐编码是“回溯型”的,即从传统文化和历史上的音乐艺术中汲取灵感。最

终,使得近年来的流行音乐文本编码有一种传统审美回归的态势,呈现出明显的中国

特质,凸显出特定的文化基因。

[关键词] 当代流行音乐;
 

符号修辞;
 

审美传统;
 

回溯型编码

  一个时代有一个时代的艺术,但是艺术

的内部存在着审美的连续性,古今中外莫不

如此。流行音乐中大部分的音乐是“回溯

型”[1]的,即从传统文化和以前的音乐艺术

中汲取灵感。中国流行音乐的根基仍是中

国传统的民族民间音乐。“中国民族民间音

乐是中国流行音乐的重要根基,也是中国流

行音乐区别于西方流行音乐的标志。”[2]即

便是中国现代音乐的改良是从“西乐哉、西

乐哉”[3]的口号中开始,但是中国的音乐一

直以来都延续着本民族的传统。崔明淑认

为民族音乐融入流行歌曲绝非一种偶然的

音乐文化现象,它反映出文化的传承和变革

之间深刻的辩证关系[4]。除了传统音乐的

直接影响,整个中国传统文化对中国当代流

行音乐的发展都有深远的影响。无论是中

国风歌曲的出现,还是古风歌曲的盛行,抑

或是近几年持续火爆的民谣歌曲,都是在中

国传统文化的基础之上生发出来。当代流

行音乐的编码对传统审美的回归体现在中

国式比喻、中国风元素、中国民族音乐挪用

及中国传统审美品格等方面。中国当代流

行音乐正是在传统文化的滋养中形成了自

己独特的品格。

一、传统修辞在音乐符号中的传承及变异

21世纪以来出现了一些方向不同的

“新修辞学”,而主要的发展方向就是符号修

辞学。符号修辞学有两个方向:一是在符号

学基础上重建修辞语用学,另一方面则集中

研究传统修辞格在各种符号中的变异。符

号修辞把修辞推进到各种媒介中,音乐也不
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例外[5]187-188。流行音乐(特别是歌词)作为

一种语言艺术,对修辞的要求极高,修辞和

音乐之间有很多天然的相似点,从古代开

始,修辞与音紧密相连。到后来更常见的情

况是修辞学变成了音乐家的样板。音乐与

修辞的类比也常常出现在音乐理论之中。

沙伊贝(Scheibe)在其研究古典音乐的著作

中列举了十余种修辞格,包括惊叹、迟疑、省

略、倒装、重复、分散、对比、悬置等。很多修

辞格与流行音乐也是相同的。庄捃华将歌

词的修辞分为消极与积极两类,积极的修辞

格按材料、意境、词语、章句分为四大类,具

体包括譬喻格、借代、摹状格、双关格、比拟

格、叠字、排偶等数十种。这本书写于20世

纪70年代,之后的相关分析大多在这一基

础上进行。吴颂今指出,歌词常用的修辞手

法包括比喻、比拟、对比、反复、对偶等数十

种。曾大兴也在他的著作中列举了比喻、比

拟、夸张、排比、对比、对偶等常见的修辞格。

尤静波的《歌词文化鉴赏教程》列举了歌词

的十八种修辞。除了一般的语言修辞,流行

歌曲更多的是进行符号修辞。陆正兰的《歌

词艺术十二讲》在语言层面的修辞,上升到

符号修辞的高度,提出了反讽、复义、曲喻、

复调、互文等多种修辞技巧。

中国传统修辞在当代流行音乐使用较

多,尤其是中国式比喻在流行音乐的文本修

辞中极为常见。比喻也是主要的修辞手段,

整个人类表意都是建立在比喻的基础之上。

流行音乐的歌词是语言文字组合而成,整个

流行音乐的构成还包括大量的社会经验与

个体情感,这些经验材料组合而成流行音

乐,这种组合必定是比喻的,经过了艺术化

的手段处理,很多时候更是所言非所指的,

形成一种反讽。从一般的明喻、暗喻,到转

喻、提喻,再到曲喻、概念对喻,直至上升到

象征。

中华民族是最喜欢和最善于运用比喻

的民族之一。“流行歌词的比喻呈现出喻体

的自然化、人文化和实用化的鲜明特色。以

山、水、花、草、风、月等自然之物为喻体来写

物图貌,抒情言志,可以说是中国修辞的一

大特色。”[6]中国人无论是在艺术、宗教、社

会还是文化上都与自然保持着一种和谐的

关系,中国图像式和隐喻式的思想逻辑与此

相关[7]。音乐创作也追求与自然的和谐关

系,自然现象是主要的书写对象,并且从自

然对象的选择上已经蕴含了许多比喻意义,

而且很多比喻是像生像的。例如“花”是美

好的事物,描写美好的东西一般用花这一比

喻,尤其是早期的抒情歌曲,因为对时代的

走向还拿捏不准,只能寄情于物,而“花”则

是最常见的寄托物,当时的歌名如《花》《芙

蓉赞》《啊,玫瑰》《丁香花说我爱你》等等[8]。

再如雨水和泪水具有相似性,流泪是伤感的

生理反应,于是大量的歌曲用“雨”这一意向

表达感伤。

对喻在流行音乐中也十分常见。对比

手法是初级的对喻,流行音乐创作惯用对比

手法,在对比中凸显张力,凸显深意。《春天

里》(汪峰,2009)通过人生过去、现在、未来

的对比书写,思索人生的意义。窦唯的歌曲

《高级动物》(窦唯,1995),歌词并不是由完

整的句子构成,全部是阴郁情绪的词汇,末

尾笔锋一转,突然唱出“幸福在哪里”两句,

有了振聋发聩的效果。阴郁的词汇和幸福

一词形成鲜明对比,表达张力也在强烈的对

比中凸现出来,上升到意义层面,歌曲是对
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时代的深刻描摹,对幸福的呐喊与呼唤。

比喻不仅仅是一种语言现象,更是一种

知识现象,它是人类用某一领域的经验来说

明或理解另一类领域的经验的一种知识活

动[9]。流行音乐本身是一种巨大的概念比

喻,流行音乐歌词编码也几乎全是概念比

喻。特殊意象在流行音乐中十分常见,不断

地使用会形成概念比喻。如方位,东南西北

这几个方位成为重要的比喻,莱考夫与约翰

逊的《我们赖以生存的隐喻》第四章专门探

讨方位隐喻,方位隐喻是跟空间方位有关的

比喻。方位比喻在中西方文化中都存在。

隐喻方向并不是任意的,而是以我们的自然

及文化经验为基础。

中国流行歌曲的方位凸显也是这种比

喻思维的共性。歌曲中所涉及的方位比喻

与我们对方位认知的经验有关。《北方过

客》《南国的孩子》《南方姑娘》《南山南》《北

方的女王》《北国》等歌曲直接标明了方位。

南北的方位对比在歌曲中常见,南北方位成

为重要的比喻,这是地域文化差异的延续。

历史上,一直有南北民歌区分。这与地理环

境、人文风情等因素密不可分,与方位相关

的地理因素在流行音乐中十分常见,地名并

非刻意安排,而是在信手拈来中彰显了艺术

性,如《夜上海》《去大理》《北京北京》《犀安

路999号》《安河桥》等。地理因素在当代流

行音乐中比较凸显,歌曲成了城市的另一张

名片。

音乐层面也涉及此类问题,曲调编码、

伴奏、配器、演唱方法都形成了自己的特有

比喻。如小调与悲伤情歌,民谣与口琴、木

吉他,摇滚与电声乐器,土摇滚与密集的节

奏鼓点等,都已经成为特定的比喻。歌词对

比喻的使用是对意象的征用,所有的比喻本

体都是基于意象而引出带有象征意味的喻

体。歌曲惯用“意象叙事”,调动意象符号的

文本间性,促使读者在阅读中对文本进行附

加解码。中国流行音乐最大的比喻是中国

风比喻。比喻上升到一定程度成为一种象

征和概念[10],中国流行音乐最大的概念比

喻是成品的中国特色。流行音乐倾向了商

业属性一边,但是所有的环节依然无法回避

艺术性和文化属性,生产阶段必须遵循文化

法则,如传统文化的摄入,民族音乐的继承,

传播阶段的人文传播因子,消费阶段的文化

阐释等。

二、修辞语用学与诗性传统的复兴

传统修辞格在音乐符号中的传承和变

异基本立足于单个的文本层面,在更高的一

层,指向的是作为整体的文化传统,这在某

种意义上是修辞语用学的变体。因为说到

底,流行音乐需要使用,需要在特定文化语

境中生发、传唱、阐释。诗性传统的复兴即

是如此。“集风而雅,集雅而颂”是文化发展

的规律,即是说,文化都是由低俗走向高雅,

最终被主流接纳。音乐中明显的例证是大

量的民间歌曲,原版粗俗不堪,甚至无法将

歌词印刷成文本,而经过不断的修正,最终

纳入主流文化体系,广为传唱。所有的文化

都有朝向雅的方向发展的内在动力,流行音

乐也是如此,诗性传统的复兴正是如此,当

代流行音乐的诗性传统的复兴体现在以下

几个方面。

一是歌诗传统复兴。陆正兰提出,当代

的“歌诗”是诗与歌词相互靠拢的一种体裁,

它是一种诗,也是一种歌词,兼有“诗性”与
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例外[5]187-188。流行音乐(特别是歌词)作为

一种语言艺术,对修辞的要求极高,修辞和

音乐之间有很多天然的相似点,从古代开

始,修辞与音紧密相连。到后来更常见的情

况是修辞学变成了音乐家的样板。音乐与

修辞的类比也常常出现在音乐理论之中。

沙伊贝(Scheibe)在其研究古典音乐的著作

中列举了十余种修辞格,包括惊叹、迟疑、省

略、倒装、重复、分散、对比、悬置等。很多修

辞格与流行音乐也是相同的。庄捃华将歌

词的修辞分为消极与积极两类,积极的修辞

格按材料、意境、词语、章句分为四大类,具

体包括譬喻格、借代、摹状格、双关格、比拟

格、叠字、排偶等数十种。这本书写于20世

纪70年代,之后的相关分析大多在这一基

础上进行。吴颂今指出,歌词常用的修辞手

法包括比喻、比拟、对比、反复、对偶等数十

种。曾大兴也在他的著作中列举了比喻、比

拟、夸张、排比、对比、对偶等常见的修辞格。

尤静波的《歌词文化鉴赏教程》列举了歌词

的十八种修辞。除了一般的语言修辞,流行

歌曲更多的是进行符号修辞。陆正兰的《歌

词艺术十二讲》在语言层面的修辞,上升到

符号修辞的高度,提出了反讽、复义、曲喻、

复调、互文等多种修辞技巧。

中国传统修辞在当代流行音乐使用较

多,尤其是中国式比喻在流行音乐的文本修

辞中极为常见。比喻也是主要的修辞手段,

整个人类表意都是建立在比喻的基础之上。

流行音乐的歌词是语言文字组合而成,整个

流行音乐的构成还包括大量的社会经验与

个体情感,这些经验材料组合而成流行音

乐,这种组合必定是比喻的,经过了艺术化

的手段处理,很多时候更是所言非所指的,

形成一种反讽。从一般的明喻、暗喻,到转

喻、提喻,再到曲喻、概念对喻,直至上升到

象征。

中华民族是最喜欢和最善于运用比喻

的民族之一。“流行歌词的比喻呈现出喻体

的自然化、人文化和实用化的鲜明特色。以

山、水、花、草、风、月等自然之物为喻体来写

物图貌,抒情言志,可以说是中国修辞的一

大特色。”[6]中国人无论是在艺术、宗教、社

会还是文化上都与自然保持着一种和谐的

关系,中国图像式和隐喻式的思想逻辑与此

相关[7]。音乐创作也追求与自然的和谐关

系,自然现象是主要的书写对象,并且从自

然对象的选择上已经蕴含了许多比喻意义,

而且很多比喻是像生像的。例如“花”是美

好的事物,描写美好的东西一般用花这一比

喻,尤其是早期的抒情歌曲,因为对时代的

走向还拿捏不准,只能寄情于物,而“花”则

是最常见的寄托物,当时的歌名如《花》《芙

蓉赞》《啊,玫瑰》《丁香花说我爱你》等等[8]。

再如雨水和泪水具有相似性,流泪是伤感的

生理反应,于是大量的歌曲用“雨”这一意向

表达感伤。

对喻在流行音乐中也十分常见。对比

手法是初级的对喻,流行音乐创作惯用对比

手法,在对比中凸显张力,凸显深意。《春天

里》(汪峰,2009)通过人生过去、现在、未来

的对比书写,思索人生的意义。窦唯的歌曲

《高级动物》(窦唯,1995),歌词并不是由完

整的句子构成,全部是阴郁情绪的词汇,末

尾笔锋一转,突然唱出“幸福在哪里”两句,

有了振聋发聩的效果。阴郁的词汇和幸福

一词形成鲜明对比,表达张力也在强烈的对

比中凸现出来,上升到意义层面,歌曲是对
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时代的深刻描摹,对幸福的呐喊与呼唤。

比喻不仅仅是一种语言现象,更是一种

知识现象,它是人类用某一领域的经验来说

明或理解另一类领域的经验的一种知识活

动[9]。流行音乐本身是一种巨大的概念比

喻,流行音乐歌词编码也几乎全是概念比

喻。特殊意象在流行音乐中十分常见,不断

地使用会形成概念比喻。如方位,东南西北

这几个方位成为重要的比喻,莱考夫与约翰

逊的《我们赖以生存的隐喻》第四章专门探

讨方位隐喻,方位隐喻是跟空间方位有关的

比喻。方位比喻在中西方文化中都存在。

隐喻方向并不是任意的,而是以我们的自然

及文化经验为基础。

中国流行歌曲的方位凸显也是这种比

喻思维的共性。歌曲中所涉及的方位比喻

与我们对方位认知的经验有关。《北方过

客》《南国的孩子》《南方姑娘》《南山南》《北

方的女王》《北国》等歌曲直接标明了方位。

南北的方位对比在歌曲中常见,南北方位成

为重要的比喻,这是地域文化差异的延续。

历史上,一直有南北民歌区分。这与地理环

境、人文风情等因素密不可分,与方位相关

的地理因素在流行音乐中十分常见,地名并

非刻意安排,而是在信手拈来中彰显了艺术

性,如《夜上海》《去大理》《北京北京》《犀安

路999号》《安河桥》等。地理因素在当代流

行音乐中比较凸显,歌曲成了城市的另一张

名片。

音乐层面也涉及此类问题,曲调编码、

伴奏、配器、演唱方法都形成了自己的特有

比喻。如小调与悲伤情歌,民谣与口琴、木

吉他,摇滚与电声乐器,土摇滚与密集的节

奏鼓点等,都已经成为特定的比喻。歌词对

比喻的使用是对意象的征用,所有的比喻本

体都是基于意象而引出带有象征意味的喻

体。歌曲惯用“意象叙事”,调动意象符号的

文本间性,促使读者在阅读中对文本进行附

加解码。中国流行音乐最大的比喻是中国

风比喻。比喻上升到一定程度成为一种象

征和概念[10],中国流行音乐最大的概念比

喻是成品的中国特色。流行音乐倾向了商

业属性一边,但是所有的环节依然无法回避

艺术性和文化属性,生产阶段必须遵循文化

法则,如传统文化的摄入,民族音乐的继承,

传播阶段的人文传播因子,消费阶段的文化

阐释等。

二、修辞语用学与诗性传统的复兴

传统修辞格在音乐符号中的传承和变

异基本立足于单个的文本层面,在更高的一

层,指向的是作为整体的文化传统,这在某

种意义上是修辞语用学的变体。因为说到

底,流行音乐需要使用,需要在特定文化语

境中生发、传唱、阐释。诗性传统的复兴即

是如此。“集风而雅,集雅而颂”是文化发展

的规律,即是说,文化都是由低俗走向高雅,

最终被主流接纳。音乐中明显的例证是大

量的民间歌曲,原版粗俗不堪,甚至无法将

歌词印刷成文本,而经过不断的修正,最终

纳入主流文化体系,广为传唱。所有的文化

都有朝向雅的方向发展的内在动力,流行音

乐也是如此,诗性传统的复兴正是如此,当

代流行音乐的诗性传统的复兴体现在以下

几个方面。

一是歌诗传统复兴。陆正兰提出,当代

的“歌诗”是诗与歌词相互靠拢的一种体裁,

它是一种诗,也是一种歌词,兼有“诗性”与
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“歌性”。“歌诗”是中国文学史几千年的传

统,它的断裂表明
 

“诗教”和“乐教”的传统

衰微,这是中国文化的重大损失。近年来,

随着传媒技术的发展,新的文化语境促成

“歌诗”复苏重生。当代“歌诗”作为文学新

体裁,应成为当今学界关注的课题。中国是

诗的国度,也是礼乐文明之邦,古代艺术形

态是诗乐舞三位一体的。古代诗歌史,诗即

歌诗,一直是诗与歌互融作为文学的主导。

流行音乐的创作虽然走的是大众的、现代

的、商业的路线,但一直没有割裂中国的歌

诗传统。

盛极一时的“西北风”歌曲正是加入诗

的元素,表达民族命运等的宏大主题。20
世纪90年代的摇滚乐是媚雅的典型,唐朝

乐队的古风式重金属、魔岩三杰的含混、多

义的摇滚歌词,后来的舌头乐队、痛仰乐队、

苍蝇乐队的歌曲大都具有讽喻诗的特点。

窦唯离开乐队后的一些先锋作品最终将诗

性推到极致,如《雨吁》《山河水》《箫乐冬炉》

等作品,《间听监》则将音乐的诗化进一步深

化。在2020年,他发行的《宋词》《元曲》等

专辑,皆立足于中国传统的诗性文化。

当代音乐中,民谣这一小众风格逐渐大

众化,选秀节目、音乐节及网络音乐平台的

造势让民谣为广大听众所知晓。民谣的胜

利是一种风格的胜利,也是歌诗复兴的结

果。民谣歌手一般都被称作诗人,鲍勃·迪

伦是以诗人身份被研究,周云蓬、左小祖咒、

程壁等民谣歌手也被称为民谣诗人,崔健等

摇滚歌手也和北岛并置而被研究。当代流

行音乐普遍追求一种高雅与诗性,使文本最

终呈现出一种诗的姿态。这正是从中国传

统诗学与音乐中获得的灵感,如宋冬野的

《空港曲》《郭源潮》、董贞的《清平闲事》等。

二是大量的改编自古诗词和现当代诗

歌的流行歌曲。中国传统诗词文化是当代

流行音乐创作的一座富矿,大量改编自古诗

词和现当代诗歌的歌曲在今天广为流行。

《诗经》、唐诗、宋词、元曲等古典诗词资源都

有改编。黎锦晖的《我侬词》、邓丽君的《你

侬我侬》源自元代管道升的《我侬词》。《蒹

葭》(孙奇)《伊人》(叶蓓)化诗经 《蒹葭》而

来。琼瑶创作、邓丽君的代表歌曲《在水一

方》也取自《诗经·蒹葭》,《烟花三月》(吴涤

青)来自《送孟浩然之广陵》《寄扬州韩绰判

官》等诗歌。再如:《相思》(毛阿敏)与王维

的《相思》,《清明雨上》(许嵩)与杜牧的《清

明》,《清平调》(邓丽君)与李白的《清平调》,

《念奴娇》(伊能静)与苏轼的《水调歌头》,

《将进酒》(燕池)与李白的《将进酒》。其他

还有《涛声依旧》与《枫桥夜泊》,《白云深处》

与《山行》,《巴山夜雨》与《夜雨寄北》。《为

爱成泥》与《己亥杂诗·其五》和《卜算子·

咏梅》,《月圆花好》(周璇)与《行香子》,等

等。古风歌曲(如刘珂矣的歌曲)成为近几

年乐坛的一道亮丽风景,这些歌曲的最大特

点就是模仿古典诗词,营造一种古典气息。

除了古诗词,很多歌曲也与现代诗歌互文,

正午阳光乐队的《相信未来》直接改编自食

指的同名诗歌,《在那东山顶上》来自仓央嘉

措的同名诗歌,程璧与野孩子乐队的《一切》

来自北岛的诗歌《一切》,程壁的《我想和你

虚度时光》直接来自李元胜的同名诗歌,程

璧2016年的专辑《早生的铃虫》全部以日本

童谣女诗人金子美铃的诗歌为创作素材。

三是大量的富含诗意的歌曲诞生。除

了直接改编,也有大量的音乐作品直接按照
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传统的审美模式进行创作。古风歌曲成为

近几年乐坛的一道亮丽风景,这些歌曲的最

大特点就是模仿古典诗词,营造一种古典气

息。窦唯的专辑《山水清音图》将对传统音

乐的探索进一步深化,刘珂矣的《墨痕》、马

頔的《皆非》、崔子格的《思美人》、霍尊的《粉

墨》等音乐都呈现出一种古典美和诗性美。

随着古装影视剧的火爆,相关插曲也多以古

风歌曲的面貌示人,如杨宗纬、张碧晨的《凉

凉》、邓紫棋的 《桃花诺》、金玟岐的 《思美

人》、关晓彤的《明月》等,都是贴合剧情需要

的古风歌曲。

在黑暗世界里吟唱的盲人作家和行吟

诗人周云蓬,通过他的诗心创造了很多广为

流传的歌曲。周云蓬的诗化歌曲是他内心

世界的真实表述,他无时无刻不在表达着对

生活、对人生、对社会以及对整个世界的深

入思考。《不会说话的爱情》《中国孩子》等

既有爱情的书写也有对社会的批判。张萌

萌的《空城计》是京剧与摇滚的完美结合,整

体歌词呈现出一种诗化倾向。诗化与一般

的口水歌词不同。在诗性传统复兴的浪潮

下,当代流行音乐的诗化倾向较为明显。草

东没有派对的专辑《丑奴儿》名称取自宋词

词牌,所收录的歌曲大都是诗化歌曲,除了

歌词具有的诗性特征,更为主要的是歌曲表

达的主旨是一种诗性的思考。其他的如《落

花不过身外客,流水从来是凉薄》《遇见你的

时候所有星星都落到我头上》等都是刻意追

求一种诗化的感觉。苏打绿的音乐创作也

是如此。他们的作品向古典音乐看齐,歌词

诗化倾向十分明显,甚至比一般诗歌还含

混,更难以捉摸其意义。如《他举起右手点

名》,几乎看不出歌曲的痕迹了,再如 《未

了》,歌词化用了萨特作品中的经典故事《西

西弗斯神话》,将故事用诗化的语言整齐排

列出来。

三、概念比喻与传统审美的回归

中国流行音乐的编码过程中,始终离不

开一种传统审美的影响,这是一种典型的

“概念比喻”[5]191。这不是一种添加文采的

技巧、想象力,而是根本性的思想范畴的研

究。从单个文本的符号修辞,到诗性传统,

再到整个民族的审美习惯和传统,就是从一

般的修辞走向了概念比喻。传统修辞及诗

性回归,最终指向的是中国传统审美的回

归。从审美角度看,中国传统审美坚持含

蓄,乐而不淫,哀而不伤,在中国传统的音乐

审美理念中,含蓄、内蕴、神韵、品味、明快、

朴实等是主要特征[11]。中国当代流行音乐

中延续了这种审美特色的民谣音乐,渐渐赢

得了听众。是其含蓄的表达,很多情歌太过

直白而显得感情苍白。很多民谣也是表达

爱情的,却因含蓄的意指让听众愿意慢慢品

味,如《米店》《声律启蒙》《转世的守候》等。

中国特色美学应该成为流行音乐必须

坚守的美学底线。在重建文学理论的大潮

下,诗性传统被再度提及,吴兴明指出,“可

以以中国传统诗意论的入思方式和知识基

础为本底,融贯近代以来诸种文学论观的广

阔视野和批判性展开而创建一个新时代的

文学理论体系的”[12]。周宪也提出,审美回

归是对理论对绑架艺术的一种反抗,是对印

象式批评的回归。审美论再次提出了文本

分析的审美体验而非政治概念解析的重要

性,强调文本审美层面的细读愉悦,这就使

得文学艺术的研究和批评更加接近审美而
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“歌性”。“歌诗”是中国文学史几千年的传

统,它的断裂表明
 

“诗教”和“乐教”的传统

衰微,这是中国文化的重大损失。近年来,

随着传媒技术的发展,新的文化语境促成

“歌诗”复苏重生。当代“歌诗”作为文学新

体裁,应成为当今学界关注的课题。中国是

诗的国度,也是礼乐文明之邦,古代艺术形

态是诗乐舞三位一体的。古代诗歌史,诗即

歌诗,一直是诗与歌互融作为文学的主导。

流行音乐的创作虽然走的是大众的、现代

的、商业的路线,但一直没有割裂中国的歌

诗传统。

盛极一时的“西北风”歌曲正是加入诗

的元素,表达民族命运等的宏大主题。20
世纪90年代的摇滚乐是媚雅的典型,唐朝

乐队的古风式重金属、魔岩三杰的含混、多

义的摇滚歌词,后来的舌头乐队、痛仰乐队、

苍蝇乐队的歌曲大都具有讽喻诗的特点。

窦唯离开乐队后的一些先锋作品最终将诗

性推到极致,如《雨吁》《山河水》《箫乐冬炉》

等作品,《间听监》则将音乐的诗化进一步深

化。在2020年,他发行的《宋词》《元曲》等

专辑,皆立足于中国传统的诗性文化。

当代音乐中,民谣这一小众风格逐渐大

众化,选秀节目、音乐节及网络音乐平台的

造势让民谣为广大听众所知晓。民谣的胜

利是一种风格的胜利,也是歌诗复兴的结

果。民谣歌手一般都被称作诗人,鲍勃·迪

伦是以诗人身份被研究,周云蓬、左小祖咒、

程壁等民谣歌手也被称为民谣诗人,崔健等

摇滚歌手也和北岛并置而被研究。当代流

行音乐普遍追求一种高雅与诗性,使文本最

终呈现出一种诗的姿态。这正是从中国传

统诗学与音乐中获得的灵感,如宋冬野的

《空港曲》《郭源潮》、董贞的《清平闲事》等。

二是大量的改编自古诗词和现当代诗

歌的流行歌曲。中国传统诗词文化是当代

流行音乐创作的一座富矿,大量改编自古诗

词和现当代诗歌的歌曲在今天广为流行。

《诗经》、唐诗、宋词、元曲等古典诗词资源都

有改编。黎锦晖的《我侬词》、邓丽君的《你

侬我侬》源自元代管道升的《我侬词》。《蒹

葭》(孙奇)《伊人》(叶蓓)化诗经 《蒹葭》而

来。琼瑶创作、邓丽君的代表歌曲《在水一

方》也取自《诗经·蒹葭》,《烟花三月》(吴涤

青)来自《送孟浩然之广陵》《寄扬州韩绰判

官》等诗歌。再如:《相思》(毛阿敏)与王维

的《相思》,《清明雨上》(许嵩)与杜牧的《清

明》,《清平调》(邓丽君)与李白的《清平调》,

《念奴娇》(伊能静)与苏轼的《水调歌头》,

《将进酒》(燕池)与李白的《将进酒》。其他

还有《涛声依旧》与《枫桥夜泊》,《白云深处》

与《山行》,《巴山夜雨》与《夜雨寄北》。《为

爱成泥》与《己亥杂诗·其五》和《卜算子·

咏梅》,《月圆花好》(周璇)与《行香子》,等

等。古风歌曲(如刘珂矣的歌曲)成为近几

年乐坛的一道亮丽风景,这些歌曲的最大特

点就是模仿古典诗词,营造一种古典气息。

除了古诗词,很多歌曲也与现代诗歌互文,

正午阳光乐队的《相信未来》直接改编自食

指的同名诗歌,《在那东山顶上》来自仓央嘉

措的同名诗歌,程璧与野孩子乐队的《一切》

来自北岛的诗歌《一切》,程壁的《我想和你

虚度时光》直接来自李元胜的同名诗歌,程

璧2016年的专辑《早生的铃虫》全部以日本

童谣女诗人金子美铃的诗歌为创作素材。

三是大量的富含诗意的歌曲诞生。除

了直接改编,也有大量的音乐作品直接按照
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传统的审美模式进行创作。古风歌曲成为

近几年乐坛的一道亮丽风景,这些歌曲的最

大特点就是模仿古典诗词,营造一种古典气

息。窦唯的专辑《山水清音图》将对传统音

乐的探索进一步深化,刘珂矣的《墨痕》、马

頔的《皆非》、崔子格的《思美人》、霍尊的《粉

墨》等音乐都呈现出一种古典美和诗性美。

随着古装影视剧的火爆,相关插曲也多以古

风歌曲的面貌示人,如杨宗纬、张碧晨的《凉

凉》、邓紫棋的 《桃花诺》、金玟岐的 《思美

人》、关晓彤的《明月》等,都是贴合剧情需要

的古风歌曲。

在黑暗世界里吟唱的盲人作家和行吟

诗人周云蓬,通过他的诗心创造了很多广为

流传的歌曲。周云蓬的诗化歌曲是他内心

世界的真实表述,他无时无刻不在表达着对

生活、对人生、对社会以及对整个世界的深

入思考。《不会说话的爱情》《中国孩子》等

既有爱情的书写也有对社会的批判。张萌

萌的《空城计》是京剧与摇滚的完美结合,整

体歌词呈现出一种诗化倾向。诗化与一般

的口水歌词不同。在诗性传统复兴的浪潮

下,当代流行音乐的诗化倾向较为明显。草

东没有派对的专辑《丑奴儿》名称取自宋词

词牌,所收录的歌曲大都是诗化歌曲,除了

歌词具有的诗性特征,更为主要的是歌曲表

达的主旨是一种诗性的思考。其他的如《落

花不过身外客,流水从来是凉薄》《遇见你的

时候所有星星都落到我头上》等都是刻意追

求一种诗化的感觉。苏打绿的音乐创作也

是如此。他们的作品向古典音乐看齐,歌词

诗化倾向十分明显,甚至比一般诗歌还含

混,更难以捉摸其意义。如《他举起右手点

名》,几乎看不出歌曲的痕迹了,再如 《未

了》,歌词化用了萨特作品中的经典故事《西

西弗斯神话》,将故事用诗化的语言整齐排

列出来。

三、概念比喻与传统审美的回归

中国流行音乐的编码过程中,始终离不

开一种传统审美的影响,这是一种典型的

“概念比喻”[5]191。这不是一种添加文采的

技巧、想象力,而是根本性的思想范畴的研

究。从单个文本的符号修辞,到诗性传统,

再到整个民族的审美习惯和传统,就是从一

般的修辞走向了概念比喻。传统修辞及诗

性回归,最终指向的是中国传统审美的回

归。从审美角度看,中国传统审美坚持含

蓄,乐而不淫,哀而不伤,在中国传统的音乐

审美理念中,含蓄、内蕴、神韵、品味、明快、

朴实等是主要特征[11]。中国当代流行音乐

中延续了这种审美特色的民谣音乐,渐渐赢

得了听众。是其含蓄的表达,很多情歌太过

直白而显得感情苍白。很多民谣也是表达

爱情的,却因含蓄的意指让听众愿意慢慢品

味,如《米店》《声律启蒙》《转世的守候》等。

中国特色美学应该成为流行音乐必须

坚守的美学底线。在重建文学理论的大潮

下,诗性传统被再度提及,吴兴明指出,“可

以以中国传统诗意论的入思方式和知识基

础为本底,融贯近代以来诸种文学论观的广

阔视野和批判性展开而创建一个新时代的

文学理论体系的”[12]。周宪也提出,审美回

归是对理论对绑架艺术的一种反抗,是对印

象式批评的回归。审美论再次提出了文本

分析的审美体验而非政治概念解析的重要

性,强调文本审美层面的细读愉悦,这就使

得文学艺术的研究和批评更加接近审美而
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非思辨。审美论的一个重要取向就是使研

究向审美倾斜,恢复文本细读的审美愉悦,

“反对阐释”不是反对对艺术作品的感悟与

解读,而是反对理论先行,反对用一系列公

式、框架、表格来强加在艺术作品上面,恢复

文本细度的审美愉悦[13]。这种反对理论先

行,追求审美愉悦的细度也是以中国传统的

诗意化审美为旨归的。

流行音乐之父黎锦晖的流行音乐创作

奠定了中国流行音乐的基本风格,即民间旋

律与西洋舞曲节奏相结合。从创作技法看,

歌曲创作中民族音乐的起兴手法一直延续

着,《关雎》言情不先说情,先谈“关关雎鸠,

在河之洲”,《叫我如何不想他》,不先说想

他,先来一段“天上飘着些白云,地上吹着些

微风”。《泉水叮咚》言情,也不先谈情,先说

“泉水响叮咚”。到了流行歌曲中,起兴手法

也是一脉相承。《毛毛雨》主题是情人间的

卿卿我我,开篇是“毛毛雨下个不停”,《寒

雨》描述失恋的苦痛,先描述的也是“风吹

开,聚集在天空无声的云”。赵照的《声律启

蒙》是一首中国风歌曲,歌词是传统启蒙教

材,伴奏上使用的是中国传统乐器古筝、三

弦、笛子和打击乐木鱼等。整首歌曲能感受

到独特的情歌魅力,还有一丝禅意,极富韵

味。在李宇春的音乐中,其核心制作概念是

西方音乐的节奏、编曲加上中国传统音乐,

甚至戏曲的结合,如《冰菊物语》《我的功夫》

《花容瘦》《蜀绣》等。

在旋律层面,主流的音乐以打击乐和吉

他为主,突出弦乐。如Everyone 有别于一

般的编曲风格,这首歌以厚重磅礴的弦乐作

为歌曲整体架构,辅以电吉他、鼓、贝斯等苏

打绿传统元素,与一般的流行音乐不同。从

嗓音上来说,一般的歌者要么是女声,要么

是男声,或者是反串。但是苏打绿却是一种

典型的中性嗓音,极具个性化。传统的“词

曲咬合”技巧在流行音乐中也十分常见,许

多歌曲“依字行腔”,如李宗盛的《山丘》。音

乐上,也具有中国特征。中国的曲式、调式、

旋律、节奏、和弦进行、演唱方法、编曲、配器

等在很多流行歌曲中保留了下来,如野孩子

乐队摇滚歌曲中的西北“花儿”元素,布衣乐

队的《三十里铺》与西北民歌,郝云《突然想

到理想这个词》与京味文化,王力宏的《在梅

边》将京剧《霸王别姬》、昆曲《游园惊梦》与

当代说唱乐杂糅,等等。

对中国特色的选择,对中国符号的挪用

是艺术家们带有一定目的性而刻意为之,主

要是为了迎合市场,尤其是国际市场,“为了

在国际艺术市场中获得更加有利的位置,许

多艺术家选择具有中国特色的文化符号来

表达自我的感受”[14]。在电影、文学、绘画

等领域尤为明显,在音乐领域也是一样。龚

琳娜的《神曲》吸收的是中国戏曲元素,她本

人也为中国音乐走出国门一直在努力。女

子十二乐坊是对中国特色符号挪用并取得

成功的案例,女子十二乐坊的音乐根基是中

国传统音乐,配器是二胡、琵琶、古筝、扬琴、

笛子、削、葫芦丝。基本上使用传统的音阶

调式,打造了一种“新民乐风格”。这是产业

化的选择,这样的定位使得它成功打入国际

市场。周杰伦也是将中国功夫引入歌曲获

得了海外听众。这种刻意的挪用引起诸多

争论,总体而言,对中国歌曲走向广阔的国

外市场大有裨益,值得进一步推进,只要不

忘加点“所指”进去。流行多年的古风音乐

是对中国风的最大化挪用。古风音乐中蕴
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含、继承了一些传统音乐基因和元素,这种

古风流行音乐的创作和表演,对传统音乐文

化的传承、传播和发展具有一定的裨益,成

为一种传承、弘扬我国传统音乐文化的形式

与途径。这种对于古老乐风的追求和复兴,

不啻为一种民间的、自发的、青年小众知识

群体的文艺复兴[15]。

除了这些明显受到传统文化影响的音

乐,其实绝大部分的流行音乐都有中国独特

的品格,如歌词意境、意象选择、传统乐器的

使用、唱片封面以及感情基调等。中国流行

音乐的主流还是平和的抒情歌曲,国外流行

音乐中激进的摇滚、叛逆的朋克、死亡重金

属、嘻哈说唱等在中国始终是支流,这与中

国传统文化的滋养不无关系。中国流行音

乐更多地从中国传统文化中寻找资源,创造

出许多时代之作。民族、民间音乐是中国流

行音乐的重要根基,也是中国流行音乐区别

于西方流行音乐的标志。当代流行音乐也

一直秉持“听和则聪,视正则明”“乐而不淫,

哀而不伤”“舍律而任声则淫,舍永而任言则

野”等古训。恪守传统与开拓创新并存,本

土的音乐资源与西方资源兼收并蓄,而尤以

中国民族、民间音乐为主,呈现出中国当代

流行音乐的最大特征。对传统文化的回归

也是一种审美的变迁与转型,当代艺术普遍

呈现出产业化的趋势,加上艺术与社会问题

的密切关联,使得当代艺术丧失了对审美准

则的关注,传统的回归也是审美的回归,这

是一条传统文化回归之路。

四、结 语

“在中国能够流行的流行歌曲,绝大部

分都是带有民族音乐烙印的歌曲,中国的老

百姓还是本能地喜欢带有民族色彩的歌曲。

这也是文化基因的因素在起作用。”[16]中国

流行音乐的这种民族特色一直存在着,从诞

生时就是如此。中国的流行音乐要奠定自

己在世界行业的地位,一方面必须要培育出

中国音乐产业自己的市场,另一方面必须要

创造本土的音乐内容[17]。无论怎样商业

化、西方化、全球化,中国当代流行音乐中民

族音乐的根基始终存在。正是这种斩不断

的民族艺术情怀,使得中国当代流行流行音

乐按照自己的模式在社会上广为流传。源

于意象理论的情象安排、民族旋律的使用、

民族修辞的安排等,都使得中国流行音乐长

盛不衰,这是音乐进行编码的秘诀,也是受

众愿意接受的最根本的文化基因。对传统

的传承是任何艺术形式都需要的,是艺术永

葆活力的关键。流行音乐更多地从中国传

统文化中寻找资源,创造出许多时代之作。

流行音乐正是在传统文化的滋养中,形成了

自己独特的品格。
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非思辨。审美论的一个重要取向就是使研

究向审美倾斜,恢复文本细读的审美愉悦,

“反对阐释”不是反对对艺术作品的感悟与

解读,而是反对理论先行,反对用一系列公

式、框架、表格来强加在艺术作品上面,恢复

文本细度的审美愉悦[13]。这种反对理论先

行,追求审美愉悦的细度也是以中国传统的

诗意化审美为旨归的。

流行音乐之父黎锦晖的流行音乐创作

奠定了中国流行音乐的基本风格,即民间旋

律与西洋舞曲节奏相结合。从创作技法看,

歌曲创作中民族音乐的起兴手法一直延续

着,《关雎》言情不先说情,先谈“关关雎鸠,

在河之洲”,《叫我如何不想他》,不先说想

他,先来一段“天上飘着些白云,地上吹着些

微风”。《泉水叮咚》言情,也不先谈情,先说

“泉水响叮咚”。到了流行歌曲中,起兴手法

也是一脉相承。《毛毛雨》主题是情人间的

卿卿我我,开篇是“毛毛雨下个不停”,《寒

雨》描述失恋的苦痛,先描述的也是“风吹

开,聚集在天空无声的云”。赵照的《声律启

蒙》是一首中国风歌曲,歌词是传统启蒙教

材,伴奏上使用的是中国传统乐器古筝、三

弦、笛子和打击乐木鱼等。整首歌曲能感受

到独特的情歌魅力,还有一丝禅意,极富韵

味。在李宇春的音乐中,其核心制作概念是

西方音乐的节奏、编曲加上中国传统音乐,

甚至戏曲的结合,如《冰菊物语》《我的功夫》

《花容瘦》《蜀绣》等。

在旋律层面,主流的音乐以打击乐和吉

他为主,突出弦乐。如Everyone 有别于一

般的编曲风格,这首歌以厚重磅礴的弦乐作

为歌曲整体架构,辅以电吉他、鼓、贝斯等苏

打绿传统元素,与一般的流行音乐不同。从

嗓音上来说,一般的歌者要么是女声,要么

是男声,或者是反串。但是苏打绿却是一种

典型的中性嗓音,极具个性化。传统的“词

曲咬合”技巧在流行音乐中也十分常见,许

多歌曲“依字行腔”,如李宗盛的《山丘》。音

乐上,也具有中国特征。中国的曲式、调式、

旋律、节奏、和弦进行、演唱方法、编曲、配器

等在很多流行歌曲中保留了下来,如野孩子

乐队摇滚歌曲中的西北“花儿”元素,布衣乐

队的《三十里铺》与西北民歌,郝云《突然想

到理想这个词》与京味文化,王力宏的《在梅

边》将京剧《霸王别姬》、昆曲《游园惊梦》与

当代说唱乐杂糅,等等。

对中国特色的选择,对中国符号的挪用

是艺术家们带有一定目的性而刻意为之,主

要是为了迎合市场,尤其是国际市场,“为了

在国际艺术市场中获得更加有利的位置,许

多艺术家选择具有中国特色的文化符号来

表达自我的感受”[14]。在电影、文学、绘画

等领域尤为明显,在音乐领域也是一样。龚

琳娜的《神曲》吸收的是中国戏曲元素,她本

人也为中国音乐走出国门一直在努力。女

子十二乐坊是对中国特色符号挪用并取得

成功的案例,女子十二乐坊的音乐根基是中

国传统音乐,配器是二胡、琵琶、古筝、扬琴、

笛子、削、葫芦丝。基本上使用传统的音阶

调式,打造了一种“新民乐风格”。这是产业

化的选择,这样的定位使得它成功打入国际

市场。周杰伦也是将中国功夫引入歌曲获

得了海外听众。这种刻意的挪用引起诸多

争论,总体而言,对中国歌曲走向广阔的国

外市场大有裨益,值得进一步推进,只要不

忘加点“所指”进去。流行多年的古风音乐

是对中国风的最大化挪用。古风音乐中蕴
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含、继承了一些传统音乐基因和元素,这种

古风流行音乐的创作和表演,对传统音乐文

化的传承、传播和发展具有一定的裨益,成

为一种传承、弘扬我国传统音乐文化的形式

与途径。这种对于古老乐风的追求和复兴,

不啻为一种民间的、自发的、青年小众知识

群体的文艺复兴[15]。

除了这些明显受到传统文化影响的音

乐,其实绝大部分的流行音乐都有中国独特

的品格,如歌词意境、意象选择、传统乐器的

使用、唱片封面以及感情基调等。中国流行

音乐的主流还是平和的抒情歌曲,国外流行

音乐中激进的摇滚、叛逆的朋克、死亡重金

属、嘻哈说唱等在中国始终是支流,这与中

国传统文化的滋养不无关系。中国流行音

乐更多地从中国传统文化中寻找资源,创造

出许多时代之作。民族、民间音乐是中国流

行音乐的重要根基,也是中国流行音乐区别

于西方流行音乐的标志。当代流行音乐也

一直秉持“听和则聪,视正则明”“乐而不淫,

哀而不伤”“舍律而任声则淫,舍永而任言则

野”等古训。恪守传统与开拓创新并存,本

土的音乐资源与西方资源兼收并蓄,而尤以

中国民族、民间音乐为主,呈现出中国当代

流行音乐的最大特征。对传统文化的回归

也是一种审美的变迁与转型,当代艺术普遍

呈现出产业化的趋势,加上艺术与社会问题

的密切关联,使得当代艺术丧失了对审美准

则的关注,传统的回归也是审美的回归,这

是一条传统文化回归之路。

四、结 语

“在中国能够流行的流行歌曲,绝大部

分都是带有民族音乐烙印的歌曲,中国的老

百姓还是本能地喜欢带有民族色彩的歌曲。

这也是文化基因的因素在起作用。”[16]中国

流行音乐的这种民族特色一直存在着,从诞

生时就是如此。中国的流行音乐要奠定自

己在世界行业的地位,一方面必须要培育出

中国音乐产业自己的市场,另一方面必须要

创造本土的音乐内容[17]。无论怎样商业

化、西方化、全球化,中国当代流行音乐中民

族音乐的根基始终存在。正是这种斩不断

的民族艺术情怀,使得中国当代流行流行音

乐按照自己的模式在社会上广为流传。源

于意象理论的情象安排、民族旋律的使用、

民族修辞的安排等,都使得中国流行音乐长

盛不衰,这是音乐进行编码的秘诀,也是受

众愿意接受的最根本的文化基因。对传统

的传承是任何艺术形式都需要的,是艺术永

葆活力的关键。流行音乐更多地从中国传

统文化中寻找资源,创造出许多时代之作。

流行音乐正是在传统文化的滋养中,形成了

自己独特的品格。
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乌兰牧骑在内蒙古戏曲传承中的作用

◆
 

赛罕  艾丽

[摘 要] 内蒙古乌兰牧骑担负着传承弘扬中华戏曲的责任。乌兰牧骑戏曲传

承调查研究是乌兰牧骑与优秀传统文化传承研究之一。主要将乌兰牧骑所涉“本省区

剧种”(也称主要戏曲剧种)蒙古剧、二人台和东路二人台,作为乌兰牧骑内蒙古戏曲传

承研究对象。本文对乌兰牧骑与内蒙古戏曲传承之关系,乌兰牧骑在蒙古剧的剧种建

设、传承创作、保护发展等加以论述总结,以期更好地发挥乌兰牧骑传承、弘扬、繁荣、

发展内蒙古戏曲的作用。

[关键词] 乌兰牧骑;
 

内蒙古戏曲;
 

蒙古剧

一、乌兰牧骑与内蒙古本省区剧种之关系

中华民族五千多年的文明历史,创造了

傲世瞩目的中华文化。中华各民族创造的

戏曲艺术璀璨耀眼,当属中华传统文化的瑰

宝。植根于中华传统文化的沃土,流布于内

蒙古地区的“本省区剧种”(也称主要戏曲剧

种)有蒙古剧、漫瀚剧、东路二人台和二人

台[1]。

(一)内蒙古本省区剧种的界定

20世纪80年代,随着蒙古剧的界定和

漫瀚剧的诞生,丰富了内蒙古的本土戏曲剧

种,与二人台和东路二人台共同构成21世

纪内蒙古主要戏曲剧种的新格局。2015年

《国务院办公厅印发关于支持戏曲传承发展

的若干政策的通知》(以下简称《通知》),在

全国范围内开展地方戏曲剧种普查。普查

工作之后,确定将全国戏曲剧种划分为本省

区剧种和跨省区剧种两个概念。界定内蒙

古本省区剧种4个,即“蒙古剧、漫瀚剧、东

路二人台和二人台”。同时,参照中国戏曲

在剧种认定方面的历史经验,对此次全国剧

种普查的认定标准进行了说明:确定以创作

和演出了一定数量的保留剧目;有本地专业

或业余演出团体和演职人员,具有相对稳定

的传承机制,在本地区具有较为广泛的影响

力;剧种名称具有某一地区的广泛群众基

础,在社会中具有特定的文化认同等8条标

准①。

内蒙古乌兰牧骑担负着传承弘扬中华

戏曲的责任,常年扎根基层、服务人民,把戏

曲、曲艺等文艺送到农牧区,深受农牧民群

众的欢迎。乌兰牧骑戏曲传承研究是基于

《通知》和全国范围内开展地方戏曲剧种普
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