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[摘 要] 万氏兄弟在中华民族危难之际,采取了“以艺术为武器,团结一致与抗

战”的民族精神构建策略。由于自幼受中国传统文化的熏陶,万氏兄弟的作品始终注重

继承民族传统,在抗战时期借动画作品展现民族文化,弘扬民族精神,各类型动画作品在

特定历史时期、特定社会环境下宣扬救亡图存的时代精神,体现了其在民族危难中所表

现出来的对国家和民族的责任感与使命感。
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一、人生历程启迪民族思想

万氏兄弟自小受传统文化的熏陶,影戏、剪纸、
连环画等民间艺术启迪了他们的动画创作,这种极

富民族化的风格特征直接影响了他们早期动画电影

创作实践,他们的作品始终走在民族化的道路上。
抗日战争爆发后,在救亡图存的时代大潮之中,万氏

兄弟依旧没有放弃对动画的热爱,并以动画作为宣

传抗战精神、民族文化的武器,尽情展现他们的民族

精神与爱国热情。
(一)儿时传统艺术的启蒙

万氏兄弟并非出生于艺术世家,母亲在他们年

少时常做的绣花剪纸、手摇皮影等让他们也迷上了

皮影戏,把家里的白布帘子拉起来,剪几张小纸人,
玩起了自己的“皮影戏”。也许是早年启蒙的缘故,
长子万籁鸣自学成才,18岁就进入上海商务印书馆

图书馆美术部,专攻童书插画,并在空闲时间学习了

建筑风格和传统民族服饰等知识,后半工半读,他也

因在杂志上刊登各种名人的剪影而声名大噪。与此

同时,另外三兄弟也陆续从美术系毕业,进入商务印

书馆电影系。剪纸和皮影戏的高度民族化造型特

征,直接影响甚至作用于万氏兄弟早期动画电影在

造型上的民族化实践。特别是剪纸和皮影戏的题材

大多来自中国传统戏曲故事,这为万氏兄弟在《铁扇

公主》的制作中实行民族化奠定了坚实基础。
(二)救亡图存的时代背景

万氏兄弟曾说:“我国的动画片从一开始就不仅

仅是供人玩赏和娱乐的消遣品,它从一产生就跟当

时的斗争现实紧密配合,紧紧地为政治服务。”[1][70]

1931年九一八事变爆发,国内开始受日本侵略军的

迫害,激起了中国人民的极大愤怒,民族矛盾上升为

国内主要矛盾,同时也极大地促进了百姓民族意识

的觉醒。抗战爆发后,中国电影产业在响应受众“救
国”的号召下,多家电影公司逐渐加入政府的“抗战

建国”体系,投入力量制作抗日救亡等相关主题电

影,将电影与民族主义紧密结合在一起。在救亡图

存的历史背景下,万氏兄弟崇尚“天下兴亡,匹夫有

责”的道理,将个体生命与国家民族命运融汇在一

起,坚持自己的民族立场。动画电影虽然是电影产

业中的一个“新生儿”,他们也毅然拿起画笔,带领动

画投入反帝抗日的斗争中。

二、视听元素体现民族韵味

抗战时期的中国动画事业在“救亡”与“启蒙”的
双重任务之下,肩负着构建民族精神和国家认同的
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使命,万氏兄弟以鲜明的艺术风格和强烈的民族精

神构建了中国动画艺术,将作品主题与国难民生、儿
童教育紧密结合,以民族化韵味的作品构建精神家

园。传统视觉符号是一代又一代中国人在日常生活

中总结出的规范,它融入了中国传统文化的精华,又
具有生活气息。动画作品中传统符号的运用体现在

角色的造型设计与声音效果中,更加突出民族韵味。
(一)民族特色的造型设计

万氏兄弟的动画作品主要以拟人化的角色为

主,间或有真人出演的作品,角色造型逐步跳脱对西

方人物的模仿,在此基础上突出中国民族特色。

1936年的有声动画片《少年岳飞》吸收中国画的表

现形式,采用工笔画塑造角色。在中国传统哲学的

影响下,工笔画在描绘人物时以线条造型为基础,讲
究造型与构图,岳飞的身型不再像西方动画片的人

物般长手长脚,更贴近现实中人的比例。
《铁扇公主》一方面取材于古典小说《西游记》中

的精彩片段,另一方面又选择了中国山水画作为背

景绘制的方法。在中国风格中,细致而浓淡不一的

灰色背景画面表现出中国绘画的水墨上色技巧,使
用虚实结合的手法呈现山峦叠嶂,从故事到视觉上

都具有浓郁的东方色彩。在角色的外貌设计方面,
铁扇公主等人的形象具有明显的中国“小人书”插画

风格,玉面狐狸出场时的三寸金莲、石榴裙及哼唱的

柔美曲调都呈现出东方女子传统的小家碧玉气质。
受剪纸、连环画等富有民族性造型艺术的影响,万籁

鸣认为,动画电影的民族化实践要求“造型设计,富
有民间绘画和民间木剡艺术的特点,线条洗练”。孙

悟空、唐僧等角色有较多突出侧面线条的造型,线条

造型的孙悟空更容易表现出动作的夸张,达到真人

无法达到的神话角色上天入地的奇妙。
在角色的动作设计方面,表演意味着角色内在

动机的结果,可信的动画表演对观众有很大的影响,
使其看到的角色产生某种意义。该片中的武打动作

大量借鉴中国京剧、杂技中的表演形式与风格,极具

戏剧性的动作处理增强了动画的趣味性,悟空与八

戒等人变形时总先用手掌遮住面部,而后变为新的

面容,这便是中国京剧中“抹脸”的动作程式。分镜

中人物横跨屏幕的演出,隐有中国戏曲的台风,铁扇

公主的第一次出场方式、牛魔王回到芭蕉洞均与京

剧中角色亮相非常相似。铁扇公主、侍女等女性形

象均身着长袖长裤,站立或行走之初有抖袖的举动,
铁扇公主听闻孙悟空前来借扇子时,换装持剑的动

作与《木兰从军》中的花木兰形象极为相似。角色程

式化的中国戏剧表演和超现实的美式动画技法杂

糅,营造出一个具有民族特色且中西合璧的魔幻

世界。
(二)传统民乐元素的运用

纵观中国动画的发展历程,许多传统动画运用

民乐作为推动剧情发展、烘托情节气氛的重要元素,
重音乐而轻对白,仅凭音乐来延续情感。中国动画

实现从无声到有声的重大变革在于1935年《骆驼献

舞》的完成,技术难关得到突破,从此动画作品真正

成为集视听于一体的艺术,中国有声动画片也开始

逐渐进入成熟阶段。中国传统乐器的使用赋予作品

更生动、飘渺的气韵,真实声音的加入让动画更贴近

生活。万籁鸣曾则这样回忆:“录音时,骆驼跳舞的

声音以京剧的击鼓声音为模仿,大象的吸水声音用

一根空心管吹水成声,骆驼翻跟斗的声音采用了轻

尖的笛声,骆驼赖在台上不走招来观众的酒瓶子横

飞的声 音,则 采 用 了 真 实 的 摔 破 玻 璃 瓶 子 来 象

声。”[2]抗战时期,万氏兄弟为中国电影制片厂绘制

了七集《抗战歌辑》,运用动画表达抗战精神,将当时

较为流行的抗战歌曲与画面结合,其中包括《马儿

跑》《满江红》《保家乡》《巾帼英雄》等,借动画作品激

发民众抗战意识。
亚洲第一部动画长片《铁扇公主》包含的戏曲元

素更好地让动画形式的民族化发展起来,戏曲表演

源于对现实生活的模仿,“唱”“念”“做”“打”都与音

乐相配合,猪八戒得到芭蕉扇之后得意地唱着《得宝

歌》返回,吸纳了戏曲元素,采用快节奏的唱腔与画

面结合进行叙述,字幕上的一小点随着歌曲的进展

跳动着,借轻松欢快的音乐表现主角的心理活动。
《取经歌》中的唐僧独唱与师徒四人合唱将抗战主题

推向高潮,戏曲音乐的恰当变化与运用渲染了抗战

气氛,群众们团结起来制服牛魔王得到芭蕉扇的结

局映照进现实,只有群众共同投身抗战事业,坚持信

念,才能迎来最终的胜利。

三、动画主题传递民族精神

动画艺术诞生之初的社会语境对其概念形成影

响很大:西方动画以其浓厚的商业气息出现在美国,
其主要目的是娱乐大众;而中国动画的核心理念“文
以载道”早在民国时期就已定下基调。万氏兄弟在

抗战期间共创作出十几部卡通片,既有教育科普类

题材促进社会进步思想的传播,更多的是为了鼓舞
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人民团结奋起抗战而创作的抗战宣传类动画,在抗

战时期发挥了巨大的作用。
(一)教育科普主题促进进步思想传播

抗战时期的电影业成为国防动员群众和教育的

工具,大力宣传抗战精神,培养群众的爱国主义思

想。“卡通作为电影作品的一部分,在真人影像中不

但要起 到 宣 传 的 作 用,同 时 还 有 抚 慰 民 众 的 作

用”[3]。动画电影的艺术表现形式更加生动,内容讲

述与主题表达直观形象,不仅在视觉、听觉上给观众

带来更丰富的体验,同时也能很好地发挥寓教于乐

的作用。因此,在大部分作品承担抗战宣传的同时,
万氏兄弟也制作出一些具有科普教育意义的动画,
既为群众提供了短暂的休闲放松的时刻,也为传递

新思想、传达新理念做出巨大贡献。如传达卫生重

要性的《消灭苍蝇》,宣传反帝反封建思想、讴歌新思

想的《新潮》,提倡使用国货的《国货年》,以及根据伊

索寓言故事改编、更适合儿童观看的《蝗虫与蚂蚱》
《龟兔赛跑》《鼠与蛙》等。其中第一部有声动画短片

《骆驼献舞》也是根据《伊索寓言》中的故事改编,具
有轻松幽默的娱乐性,也具有良好的教育意义。万

氏兄弟在抗战时期创作的科普教育主题的动画虽然

数量较少,但是其中所传达的三观教育对当时国内

处于战火中的人们,尤其对儿童具有较大的影响,充
分发挥了动画的寓教于乐作用,提高了群众接受新

思想的能力,也为后期动画的发展方向奠定基础。
(二)抗战宣传主题鼓舞团结民心

1931年一部宣传抗日题材的黑白动画短片《同
胞速醒》于上海摄制完成,影片展现了一只沉睡在草

原上的巨狮被日军的轰炸吵醒,巨大的雄狮挡住日

本侵略军的进攻,雄狮的四肢和尾巴演变成工农商

学兵的形象,最后侵略军的飞机、大炮被五方联合拉

动的石碾压得粉碎,在影片中还不断出现多条提示

人民百姓奋起反抗的标语激励民心。1932年的《精
诚团结》同样是万氏兄弟制作,影片将一只如蚕蛹般

啃食着桑叶东北角的恶虫比作侵略中国东北地区的

残暴日军,一群穿着多种民族服饰的百姓赶到桑叶

东北角,将恶虫啃食掉的部分用铁锹、土筐装土填

盖,象征着中国人民团结起来共同抗敌。1937年爆

发“八一三事变”,更激发着万氏兄弟“国将不国,何
以家为”的悲愤心情,随后进入中国电影制片厂,将
反对日本侵略的决心和勇于反抗的战斗心情注入画

笔之中,短时间内创作出多部抗战动画,如《抗战标

语卡通》运用动画的形式使抗战标语在画面中“活”
起来,使民众更易接受,起到了良好的抗战宣传

作用。
中国第一部动画长片《铁扇公主》也是在此动荡

时期诞生,它不仅是动画艺术的里程碑,在抗战宣传

上也做出不小的贡献。1940年,万氏兄弟在观看迪

士尼动画《白雪公主》后突发奇想,“既然美国人可以

搞表现他们西方民族特色的《白雪公主》,我们当然

也可以搞具有我国民族特色的《铁扇公主》”[4]。万

氏兄弟不仅实现了艺术追求,在思想主题上更是费

尽心思。影片借孙悟空与牛魔王两方对立势力,暗
示中国与侵略势力的对抗,最终孙悟空联合群众等

人打败了牛魔王,暗示影片主题“全国人民联合起来

对付日本侵略者,争取抗战的最终胜利”。《铁扇公

主》既是文化的产物,也是时代的产物。在上海处于

“孤岛”时期的背景下,创作受制于生产技术、劳动成

本、影院档期的条件下,万氏兄弟结合时代现状,融
合时代精神,秉持着“家国同心”的意愿,将抗战宣传

与精神教育贯穿影片,最终取得了良好的效应。

结语

动画师将强烈的“政治激情”巧妙地融入在崇高

而美好的动画叙事之中,这是艺术与现实在当时必

然产生的良性互动。万氏兄弟在抗战时期作品中体

现的精神,既是艺术家对民族精神的觉醒,又凝聚着

中国电影工作者对动画创作制作的思考,同时还凝

聚着我们民族传统文化的自信与自豪。继万氏兄弟

之后,特伟对中国动画民族化进行倡导,使中国动画

特有的风格日臻成熟。万氏兄弟在民族风格与民族

精神上的探索,不仅为1957年后中国的动画大师全

面发展动画民族化做了准备,也为真正在国际上建

立“中国学派”打下了良好的基础。
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