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中 国 主 流 电 影 中 人 物 形 象 的 塑 造
———以《绝地重生》为例
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[摘 要] 我国一贯注重国家意识形态和主流价值观的传播与教育,每年都会根据历史上发

生过的重大事件,精心制作并推出大量主流电影。近年来,主流电影逐渐收获观众的认可,成为国

产电影的中坚力量,既能广泛传播主流价值观,又深受观众欢迎。英模人物作为主流电影中最为

核心的部分,对其塑造方式也有别于其他类型电影,更加具有典型性。本文立足主流电影,并结合

中国传统文化和社会需求,剖析中国主流电影人物塑造的特点。
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  电影作为融合多种艺术的影视产品,更

加便于观众学习和接受其中的文化元素和价

值观。电影《绝地重生》是一部为纪念毛泽东

同志诞辰130周年而拍摄的电影,以中国红

军长征路途中的重大转型时期为背景。影片

讲述了通过遵义会议、扎西会议和苟坝会议,

共产党明确了前进的方向,并对党内的领导

团队进行了确定。同时,在长征途中,在毛泽

东、周恩来等人的领导下,红军四渡赤水、巧

渡金沙江,化被动为主动,为长征的成功奠定

了基础。凸显了共产党人即使面对险境也绝

不退缩的精神,并巧用计谋突出重围的智慧。

在塑造每一位人物时,电影都结合了其真实

历史事件,并融入了中国文化与时下社会需

求,使得人物极具典型性和时代感。

一、主流电影人物塑造的特点及嬗变

(一)主流电影的发展

主流电影是中国众多电影类型中最具有

中国本土特色的类型之一,它融入了大量的

时代发展内核,并结合中国建设历史中的重

大事件,对时下的意识形态和主流价值观进

行宣传,旨在激活观众心中的爱国主义精神。

为遏制20世纪80年代中国社会涌现的资产

阶级自由化思潮和观看文艺电影的风潮,

1987年在全国电影制片厂厂长会议上,时任

中国电影局局长滕进贤提出“突出主旋律,坚
持多样化”的创作原则[1]。在这次会议上,首
次明确了主旋律电影为我国电影创作的核心

类型。主旋律电影是指“以弘扬社会主义时

代改革开放和现代化建设精神为宗旨,以一

切有利于民族团结、社会进步、人民幸福的思

想内容为指针,以激发爱国主义、集体主义为

目的的重要题材电影”[2]。
 

显然,主旋律电影

通过展现政治文化、意识形态等内容,成为了

传播官方话语的重要途径。它旨在强化党中

央在中国文化领域的影响力,并引导公众树

立正确的价值观念。

为了更好地吸引观众,主旋律电影开始

将主流意识形态价值观与商业电影推广模式

进行结合,并参考市场喜好,推出全新的“新

主流电影”,并收获观众的认可。所谓的新主

流电影,“就是结合主流价值观与主流市场的

主流商业电影,其能够传达社会主义核心价
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值观,能够满足大众对于电影的期待”[3]。近

年来,越来越多的新主流电影在传递意识形

态和主流价值观的同时,也加强了与观众的

情感联结。这种兼具品牌意识与市场意识的

主流电影,将内涵拓展至兼具教育意义与娱

乐价值,成为新时代下中国电影的主力军。

(二)主流电影中人物的塑造

主流电影多选取历史进程中的重大战役

或事件为背景,在该事件当中的英模人物和

典型人物成为电影中最为主要的一个因素。

因此有别于其他类型电影。主流电影当中的

人物最为特殊,对推动叙事发展具有重要作

用,成为该类型电影当中的核心。“形象是虚

构的符码,形象永远代表着意识形态的意义。

英雄作为一个符码必须服务于意识形态,也

就是说意识形态产生的英雄形象符合意识形

态需要的英雄才能作为一个经典的符码存活

下来。”[4]作为中国历史进程中为国家和民族

做出重要贡献的英模人物,通过大量的宣传

与教育工作,让这些人物的形象与事迹在每

一位中国人的脑海中扎根。每一部主流电影

都是围绕某位英模人物或某一历史事件展开

的,对于人物塑造的成功与否直接关系到这

部电影的口碑评价与是否叫座。因此,人物

作为主流电影当中的核心元素,对其塑造的

成功与否与电影的最终走向密切相关。

西方电影的涌入促进了中国电影体系的

改革,院线制的出现改变了主流电影以往以

政治导向作为第一要义的创作导向,主流电

影也必须把观众的需求纳入到电影的创作当

中。随着教育水平的不断提高,以及获取信

息的方式不断更迭,观众更加看重电影的娱

乐性,更加关注电影的人文主义情节。他们

的关注点从电影剧情逐渐转向人物本身,对

电影中伟人的平凡面和普通人的伟大面都更

加渴望了解。新主流电影对正面角色的塑造

采用了平民化的视角,快速地拉近了英模人

物与观众之间的距离。电影着重讲述英模人

物的个人成长过程,他们也会经历犯错,展现

出部分人性的缺点,从而实现了从“完美的

人”向“完整的人”的自然转化。电影对正面

人物的塑造由“神”到“人”成长的过程,也是

一个普通人突破自我和找寻自我的过程,向

观众传递出新时代的平凡信念感,人物在成

长过程中的细微小事也在默默感染着观众,

潜移默化地把电影中主流价值观传递给观

众。同时,新主流电影也展现了反面人物的

闪光点,在很多事情的处理中他们也有自己

的无奈,让反面人物的性格也更加饱满。反

面人物在成长过程中的堕落与正面人物成长

过程中强大的信念感形成鲜明的对比,突出

了正面人物异于常人伟大的一面。电影中大

量融入情感元素,使观众对角色产生情感共

鸣,进而实现意识形态的有效传达。此外,新

主流电影也加强对小人物的深度塑造。在电

影中,这些性格饱满的小人物,在生死抉择的

关键时刻,往往能绽放出人性的光辉,将战争

的残酷性与国家发展进程中的艰辛与挑战,

淋漓尽致地展现在观众面前。电影通过对人

物成长与国家进程的完整叙述,赋予观众强

烈的真实感,使观众在不知不觉中接受了意

识形态和主流价值观的影响。

(三)儒学与人物塑造

习近平总书记指出:“培育和弘扬社会主

义核心价值观必须立足于中华优秀传统文

化。牢固的核心价值观都有其固定的根本。

抛弃传统、丢掉根本,就等于割断了自己的精

神命脉。”[5]主流电影当中对人物进行塑造的

方式,与中国传统的儒家思想有着密不可分

的关系。儒家文化是中国文化的根本,它在

中华五千年的长河中历代传承,不断结合时

代特色向前发展,儒学很大程度上也决定了

中国文化的连续性。韩愈是儒家文化的连续

性研究的集大成者,他在《原道》这一著作当

中,对儒家文化承上启下的连续性有着清晰

的分析:“斯吾所谓道也,非向所谓老于佛之

道也。尧以是传之舜,舜以是传之禹,禹以是

传之汤,汤以是传之文、武、周公,文、武、周公

传之孔子,孔子传之孟轲”[6]。在儒家文化延

续的过程中,孔子是其中枢纽,他整理了自伏
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羲氏至周公期间的所有思想,并周游列国进

行传播,孔子死后虽然儒学产生了分化,但核

心思想绵延至今。主流电影中的英模人物,

正是对儒家文化的大量汲取,才能发挥其符

合中国社会及时代需求的思想言论,他们既

是儒家文化的学习者,亦是传承人。主流电

影对人物进行塑造之时,会大量汲取儒家文

化,这样既符合人物的历史原型,又符合时下

观众的审美需求。

主流电影在对人物塑造时,会结合儒家

思想,依据人物的品德进行正反面角色的立

场划分。中国儒学研究专家安靖如教授认

为,儒家文化在个人道德的体现主要分为“成

圣”和“外王”两个阶段。“成圣”是个人对儒

家文化的接纳和个人德行约束的过程;而“外

王”是个人在社会当中看待不同社会现状的

外放[7]。孔子在列国对儒家文化传教的过程

中,首次提出了“君子”与“小人”的概念。“君

子是儒家对具备高尚品德、道德修养的人的

称呼”[8],小人则与君子完全相反。这样的思

想核心,也成为中国社会对个人评判标准的

约定俗成,对社会中符合儒家文化和社会礼

仪,并具有崇高品德之人称之为“君子”,“小

人”则是与之相对。主流电影结合儒家文化

中对“君子”与“小人”的描述,对电影中正反

面角色的塑造,成为其电影类型的塑造范式。

二、《绝地重生》人物塑造分析

(一)正面人物塑造分析

1.毛泽东人物塑造分析

《绝地重生》对毛泽东外形塑造时,虽依

然还原了历史中真实的人物形象,但是并没

有完全按照脸谱化进行塑造,其外貌造型更

像一位普通的红军军官,其偏向于平民化的

塑造方式可以快速拉近观众与角色直接的距

离。同时,角色使用湖南式的普通话而非标

准的湖南方言,降低了观众的理解难度,人物

动作在遵循历史原型的基础上并没有刻意达

到一致,动作的出发点遵照与人物本身,可以

让观众在观影过程中快速代入到人物当中对

剧情进行解读,更加利于电影中意识形态和

主流价值观的学习与解读。除此之外,电影

结合场景对于毛泽东进行塑造时,也采取了

主流电影对正面人物惯用的塑造方式。

儒家文化认为,君子坦荡荡而坦然,且遇

事泰而不骄。《绝地重生》中结合了该思想观

点也对毛泽东的人物性格,进行了同样的塑

造方式。在遵义会议中,会议清算博古等人

的领导错误,并谈论是否恢复毛泽东前敌司

令部政委的职务,毛泽东在会议上坦然点烟,

对个人荣誉完全不在意。在巧渡金沙江胜利

之后,面对红军的一致肯定,君子泰而不骄,

毛泽东认为不可掉以轻心。同时,面对不同

的战争态势毛泽东会将《三国演义》和《孙子

兵法》与实际现状相结合。孔子认为:“君子

有三畏,畏天命,畏大人,畏圣人言”,面对复

杂的战争,毛泽东并没有刚愎自用,而是查找

古籍,尊重圣人的思想和对前人的经验进行

总结,是非常君子的行为准则。此外,电影也

对毛泽东对原则的坚持进行详细的塑造。在

扎西会议当中,毛泽东与补给部领导在对战

事的走向,产生了重大的意见分歧。儒家文

化中的君子,总是和而不同,即使面对分歧,

也是基于事件本身,对于意见相左的人也可

以给予极大的尊重,因此在扎西会议的结尾,

毛泽东与该领导握手言和。

共产党历来坚持群众主义路线,这不仅

符合儒家文化中对社会层面的约束,也符合

中国社会的实际需求。儒家文化认为,君子

以文会友,以友辅仁。毛泽东面对在扎西的

风雪之夜食不果腹的祖孙俩,把自己身上仅

有的食物提供给他们,并向他们保证:红军是

人民的军队,就是替人民解决苦难问题的。

长征之徒的艰辛是中国历代战争中无法比拟

的,行军过程中有多位尚未成年的小红军因

望不到头的艰险而苦不堪言时,君子学道则

爱人,毛泽东擦拭他们脸上的泪水,对他们进

行鼓励并施以及时的帮助,与小红军一起克

服长征中的困难。孔子的学生子夏认为君子

总是“望之俨然,即之也温”的人物。《绝地重
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生》中把毛泽东塑造成一位威严庄重,似有娇

矜之气,却不会与人相争,他宽容忍让,能够

与大众和谐相处的人物形象。这既是对毛泽

东的历史再现,也是对观众心中对毛泽东记

忆的再次确证。

毛泽东与贺子珍相处的情节,向观众展

现了毛泽东形象当中不一样的侧面,即有别

于领袖形象,作为丈夫和父亲形象的展现,让

人物更具温情。《绝地重生》中,对毛泽东丈

夫和父亲的形象塑造是交替联合在一起向前

推动叙事的发展,并没有明确的划分。从丈

夫角度而言,毛泽东去迎接寻找情报的贺子

珍,体现了一位丈夫的担当;为刚刚临盆的妻

子送去仅有的鸡蛋,体现了丈夫对妻子的关

爱。从父亲角度而言,毛泽东抚摸贺子珍肚

子,向观众暗示他对这位尚未出生孩子的期

待。毛泽东再爱这位孩子,面对妻子和数万

名红军战士的安危,还是决然地把孩子送走。

面对经历母子分离而十分悲痛的妻子,毛泽

东还是投身于指挥战斗当中。观众会随着毛

泽东感情的变化而感同身受,了解到他面对

信仰可以放弃小爱,他异于常人对原则的坚

持,感动着每一位观众。电影通过情感塑造

人物,拉近了观众与人物的距离。

2.其他主要正面人物塑造分析

在《绝地重生》中的周恩来,主要负责辅

助毛泽东,起到推动叙事发展的作用。相比

于毛泽东的外貌形象,对周恩来人物形象塑

造中使用了更加偏向于脸谱化的塑造方式,

几乎与历史中长征时期的周恩来外貌完全相

似。孔子认为:君子义以为上,君子有勇而无

以为乱。面对党内对到底是正面对抗国军还

是绕路去打鼓新场产生的分歧,周恩来先是

基于敌我的实情进行判断,之后并未草率行

军,而是收集情报,等待时机,做出更加正确

的判断,君子不止有勇,更是对道德的尊重和

敌人的敬畏,照顾大局后做出行动,是周恩来

其君子形象的体现。同时,周恩来始终坚守

仁义,作为红军长征中的核心人物,他照顾到

每一位同志的情绪,并在适时的时候改变政

策,选取更合适的人选成为共产党的领导核

心,与共产党走向胜利。电影对周恩来性格

进行全方位的塑造,并将大量情感元素融合

到事件当中,让观众了解到事件的侧面,满足

观众对于人物的期待,让观众更加全面的解

读人物,接受人物身上传递出的主流价值

观念。

儒家文化认为,国的力量是最为强大的,

而家跟处于弱势地位,面对家国两难的抉择

是,君子会选择“先国后家,移孝作忠”[9],会

为了国家的发展而放弃个人的融入。同时在

中国社会当中,“‘破家为国’‘忧国忘家’得到

了权利的认可和表彰,成为意识形态”[10],个

人对于国家的优先性选择,在一定程度上也

体现了他高尚的品德和伦理道德之上的原

则。在遵义会议上,共产党对博古指挥的第

五次反围剿运动的失败进行清算,决定罢免

他前敌司令部政委的职务,改由毛泽东担任。

博古并没有对权利过度的迷恋,反而自省自

己的错误,并着手整理资料,为职务的交接做

准备,并认为毛泽东是可以拯救红军与危难

的人物,比自己更加适合这个职位。在博古

身上,体现了一位共产党员对于信仰的坚持

和国家发展的敬畏,是每一位共产党人的

缩影。

(二)反面人物塑造分析

1.蒋介石人物塑造分析

从人物外形塑造角度而言,《绝地重生》

在蒋介石的塑造中并没有使用非常明显的脸

谱化塑造方式,但相比于同时期蒋介石的照

片,电影中的人物形象会更加凶狠。在中国

传统社会的普遍认知中,小人总是阴险狡诈,

孔子也同样认为,小人穷斯滥矣。这样的人

物往往会在面相的显现中更加凶一些。可见

从蒋介石刚刚出现,观众通过其面相对人物

性格进行判断,先入为主地为角色划分阵营,

以便 于 与 随 后 意 识 形 态 和 主 流 价 值 观 的

传递。

从人物性格塑造角度而言,则是通过对

儒家文化中对小人的形象的描写中大量汲
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取,结合历史中真实的人物事迹和社会对于

蒋介石的普遍认知对人物进行塑造。孔子认

为,小人骄而不泰,接人待物总是充满高傲与

自负。在电影当中,蒋介石从来没有把红军

放在眼里。每当红军遭受重创,他总是非常

骄傲的召开大会对官兵进行炫耀,对蒋介石

骄傲而自负的人物性格刻画德淋漓尽致。同

样,每当国军遭遇挫折或者剿灭失败,蒋介石

会急于使用军法处置将军,从未从自身角度

进行反思,儒家文化当中,有“君子上达,小人

下达”的看法,面对错误蒋介石与毛泽东两位

人物截然不同的处理态度形成了鲜明的对

比,电影意在向观众展现,红军可以走向胜利

的必然性因素。

有别于传统的主旋律电影,《绝地重生》

中对蒋介石的塑造并没有只展现他性格中单

方面的恶,也有体现出他这一人物高光时刻

的片段。在红军四渡赤水之后,士气逐渐高

涨。蒋介石及时改变策略,通过修筑城堡来

加强防御并在鲁班场战役中重创红军,展现

了蒋介石在军事谋略上的长处。同时,这样

的塑造方式也改变了早期主流电影时期正面

角色节节高升;反面角色节节败退的惯用叙

事方式,让战争的复杂性展现在观众面前,突

出了战争对于人的摧残及红军领袖的谋略,

即符合观众对于新主流电影的期待,又凝聚

了意识形态对于观众的影响。除此之外,电

影也对蒋介石军人之外的人物身份进行的了

塑造,在临近新年设宴款待众人,并为夫人准

备一场盛大的烟花。电影把蒋介石的人物角

色塑造的更加立体,除了具有人性的缺陷,也

是一位聪慧且浪漫的人物。对人物普通化的

塑造可以让观众观影的向叙事偏移,通过大

量的对比镜头,突出共产党军队在面对艰难

和危急时刻凸显出的红军精神,通过重温历

史接受政治方面的教育。

2.其他主要反面人物塑造分析

《绝地重生》中并没有对除蒋介石之外的

其他反面角色有着过多的情节铺设,其人物

性格也不似几位主要的正面角色进行完整的

塑造,但即使这样,依然对国民党方的两位核

心成员陈诚和杨永泰进行比较清晰的塑造。

电影对蒋介石的副手陈诚的人物刻画,完全

遵照儒家文化当中对于小人的塑造方式。虽

有部分才华,但不知天命且不畏,他狂妄自

大,完全不把除了蒋介石之外的其他国民党

高层放在眼里,完全是一幅骄而不泰的态度。

同时为了向利益和权利靠近,他残害同党,献

媚于蒋介石,是一幅完全弃仁义于不顾的人

物形象。但是他面对战局有着比较清醒的头

脑,不会一味赞同蒋介石的观点,在适当的时

候也会反对蒋的部分主张。在电影当中,面

对两位人物截然不同的处事态度,蒋介石也

有不同的回应。他更加信任与陈诚,在多次

会议中对杨永泰多有冷落。这两位角色不同

的命运,对蒋介石这一人物进行了更加全面

的塑造,他冷落忠臣,选择与小人为伍,也从

侧面做实了蒋介石小人的人物特点,对国民

党中其他人物的塑造方式,也是基于主流电

影非常强的政治目的。

(三)女性人物塑造分析

随着1995年中国首次将“男女平等”纳

入国策当中,从法律上保障了女性的权利,加

之国际女性主义观点也传入中国,促进了中

国女性思想的觉醒。在新主流电影中,女性

角色从战争的旁观者转化为战争的参与者,

同男性角色一样,发挥自己的优势,推动叙事

的发展。电影也对女性角色有了详细的塑

造,并非早期主流电影中仅展现模糊的剪影。

贺子珍作为毛泽东的妻子,并没有藏匿

在丈夫背后,被动地等待援助,而是像其他红

军战士一样投入到战场之上。土城战役失败

以后,怀孕的贺子珍即将临盆,但是她拒绝使

用担架,面对战争勇而无畏,立刻指挥着红军

的队伍,英勇地参与到战斗当中。观众透过

贺子珍角色本身,看到一位女性红军的觉醒,

每一位红军都是战士,无论性别与身份,都是

应该被后人铭记和尊重的人民英雄。电影在

对人物进行塑造的同时,将意识形态与核心

价值观与时代需求相贴合,更加体现时代精
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神对于创作的诉求。

此外,电影还对她善良的本性和对原则

坚持的性格进行刻画。她对于其他红军的爱

护,超过了自身。在转移途中遭遇敌军偷袭,

一位伤兵暴露在敌人的视野当中,贺子珍虽

负伤,但是依然想保护这位伤兵,她选择用自

己的身体进行掩护。孟子认为:“君子至于物

也,爱尔弗人;于民也,仁之而弗亲。亲亲而

仁民,仁民而爱物”。在此场景中,将士掩护

士兵、强者拯救弱者,电影同样选择了“君子

式”塑造方式对贺子珍这一人物进行刻画,相

比于男性角色,更加具有穿透力,将红军为了

信仰和国家及人民的期望,可以并肩作战甚

至舍生取义。“君子”是对红军的集体称赞,

并非某一性别的专属符号。同时,作为一名

红军战士,电影也对贺子珍这一人物性格中

坚毅的质量刻画出来。《三国志》中,记载着

关羽在刮骨疗毒过程中没有表现出痛苦,反

而与他人谈笑风生,被后世称为将帅之表率。

由于红军长征途中麻药缺乏,贺子珍在非常

清醒的状态下接受医生对她的外科手术。在

取出体内残存弹片的全过程中,贺子珍攥紧

床边并大汗淋漓,依然坚持到手术结束。不

仅如此,手术后浑身是血的贺子珍,还在安慰

其他战士和毛泽东。其毅力和勇气,历来都

是被中国社会歌颂的人物形象。观众通过剧

情将自身代入到剧中的人物,也会感受到手

术过程中遭受的巨大折磨,贺子珍不仅在安

慰剧中人物,也在安慰观影的观众,塑造出来

的人物完全震慑着观众的内心。

《绝地重生》不仅将贺子珍塑造为一位女

性战士的形象,也对她作为母亲和妻子的人

物形象进行塑造。作为一位母亲,贺子珍将

刚刚出生的孩子送予他人后,崩溃彷徨;面对

村民不小心遗弃的婴儿,她不假思索对其进

行哺育。作为一名妻子,虽然在与丈夫怄气,

依然走向街头为他搜集报纸,并将丈夫的喜

好牢记于心,寻找毛泽东最爱的辣子。中国

女性主义研究学者戴锦华教授认为:在中国

社会,女性长期困于“雌木兰”的困境当中,想

要被后人铭记,就必须“像男人一样”。电影

对贺子珍的塑造将这一现状进行打破,让女

性回归于女性本身,她虽然是红军战士,但依

然具有女性的本质特征,她不需要成为“男

性”,依然可以收获观众的尊敬。此情节的设

置将情感溶于事件,不仅将人物形象塑造地

更加全面立体,更是对意识形态和主流价值

观的再次表达。贺子珍对孩子的爱,没有逾

越过原则,依然听从党政的决议,将孩子送出

大部队;对村民遗落的孩子,贺子珍再过于眷

恋,依然把孩子送回到父母身边;贺子珍对毛

泽东的情感宣泄,并没有改变她对于信仰的

坚持和战友的保护,带领小分队走街串巷寻

找报纸,只为争取红军下一场的胜利。观众

通过电影中人文主义情节的表达,将政治政

策与现实完美融合,给予观众足够真实的体

验,观众在重温长征历史的同时,也接受着红

军战士鼓舞与激励。

(四)小人物塑造分析

传统主流电影中,多使用宏大叙事聚焦

到某一领袖人物或某一重大事件当中。随着

观影习惯的改变,主流电影也从宏大叙事转

移到聚焦个体叙事,在新主流电影时代,塑造

了很多出彩的小人物。《绝地重生》对军队中

班长进行详细塑造,这里的班长并非单指某

一位人物,而是聚焦到职务本身,讲述其传承

的过程。在士兵眼中,军队各长官中最亲近

的便是班长,班长与他们一同训练、一同生

活,与他们联系最为紧密,也是士兵最为眷恋

的人物,班长的牺牲对于一个士兵而言意义

非凡。土城战役中,老班长为了掩护牺牲在

战场之上,新上任的班长继承了他的信念。

在鲁班场战役中,面对敌人建筑的堡垒坚不

可摧,新班长集结了所有的手榴弹,准备利用

自己的生命为红军换取机会,并提前安排好

之后的班长人选。作为一位普通的士兵,没

有领袖人物那么伟大,在战斗当中也不能提

供战略性的建议,但是依然具有大无畏的精

神,面对必死无疑的抉择,为了红军的胜利,

慷慨赴死,这种大无畏的精神从一位小人物
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身上投射出来,往往比领袖和伟人更能震撼

观众。除了与红军精神的融合,电影还展现

了“班长”人文主义的一面。因吹响的集结

号,这个班的战士得以保留,但他们并没有准

备好即将面临的战争。为了缓解他们的焦

虑,新班长拿出老班长遗留下来的木板,像老

班长那样在上面写下简单的汉字为士兵进行

教学。或许在下一场战役之后,这块木板也

要易主,但是他就像火把一样,点燃在每一位

战士心中。对“君子”的追求从来都不是哪一

类人群的专属,他是每一位有信仰和追求的

中国人毕生目标。在红军长征过程中,有数

以万计的班长倒下,也有数以万计的士兵继

承了他们的精神。电影当中的班长只是万千

红军士兵的缩影,他们或许不耀眼,但是他们

伟大,小人物的不平凡之举,往往比大人物更

加影响观众,通过对小人物注入情感的塑造

方式,观众更会对人物身上传递出的意识形

态和核心价值观感同身受。

三、结语

随着观众对电影需求的转变和观影习惯

的变化。主流电影也在经历转变,其中经济

和商业因素在决策中的影响力可能正在增

强。虽然主流电影开始将观众的需求纳入到

电影的创作体系,但政治属性并没有被削弱,

该类型电影依然发挥着向观众传递意识形态

与核心价值观的作用。人物是主流电影的主

体,历史中这些真实的英模人物,他们既是儒

学的学习者,也是儒学的传承人,他们以“君

子”为目标,成为受爱戴的伟大人物。主流电

影使用儒家文化中“君子”的描述方式对正面

人物进行塑造,使用儒家文化中“小人”的描

述方式对反面人物进行塑造,这既尊重历史

中人物的事实,又符合观众对于他们的普遍

印象,因此成为主流电影惯用的人物塑造

方式。

新时期的主流电影结合时代需求,提升

了对女性和小人物的塑造,使这些角色成为

性格更加全面,能够推动叙事发展的角色。

从观众角度而言,女性角色和小人物与观众

生活贴近、容易产生共鸣的人物。将这些角

色与意识形态和主流价值观相融合,对于观

众的影响往往会比英模人物更加强烈,成为

传递主流价值观和强化社会教育意义的新

方式。
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