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[摘 要] 皖东民间绘画有着悠久的历史,其中凤阳凤画和天长天官画已被列入

省级非物质文化遗产名录,这些优秀的传统艺术都面临着如何传承和发展的问题。随

着政治经济和文化的发展,人们的审美意识和价值取向已随之变化。民间绘画要想在

新时代继续展现活力,需要不断赋予新的时代内涵和现代表达形式并融入新的审美趣

味。这要从绘画的题材、技法、价值承载等多方面入手,只有强化皖东民间绘画的现代

属性,增加新的表现题材和表现内容,顺应时代的审美潮流,体现现代的价值观,才能

培养更广泛的受众,使民间绘画更好地传承下去。

[关键词] 新时代;
 

皖东;
 

民间绘画;
 

现代属性

  皖东地理位置优越,历史文化名城众

多,传承下来的非物质文化遗产达800多

项。在被列入省级的24项非遗项目中,最
为典型的民间绘画品种为凤阳的凤画和天

长的天官画。这两种绘画都有着悠久的历

史,其中凤画已有600多年的历史,而天官

画的历史则更为久远,起源于东晋中期,距

今已有1600多年的历史[1],历经千百年的

民间绘画在表现内容上基本固定,表现技法

上也都有着一定的模式。这些固定的表现

内容在功能上均寄托了普通百姓祈福纳祥、

驱灾辟邪、招财进宝等心理,它符合农耕社

会的普世价值观和审美心理。随着时代的

进步,人们的审美习惯和审美心理都发生了

变化,价值观也因传统农耕文化的隐退,转

向工业文明所带来的实现个人价值为核心

的具有鲜明时代特色的多元价值观。因此,

历经几百年的传统民间绘画要迎合现代人

的审美习惯,势必要加入现代属性。

一、题材的现代性

(一)传统天官画题材特点

天长天官画的表现主题在发展的过程

中一直有变化,在历史上大致可以分为三个

阶段:17世纪60年代—18世纪末,天长的

“天官画”的主题以为民造福的历史人物肖

像画为主,如人们心目中的偶像王永吉“王

天官”,每个画面有一个天官人物和一个侍

从;第二阶段:19世纪—20世纪,天长天官

画的主题将当朝皇帝、传说中的神仙、历史

名人有机结合起来;第三阶段:改革开放以

来,天长“天官画”的主题为神仙神话传说人

物,主题规范,人物定性,按传承画谱作画。

由上可见,天官画一千多年以来的主题虽然

有变化,但万变不离其宗,主要是以神仙、皇

帝为主。这种相对固定的题材内容和道教
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有着密不可分的关系。早在东汉末年道教

兴起,其主要教义就是修仙,道教的神仙系

统非常庞大,道教在其教义里神性化自然界

的一切生物,把“真人”作为道教中神仙的主

体。由“一切有生皆含道性”的理论确定一

大批具有神性的动植物[2]。由于生产力低

下,科学知识缺乏,对自然世界和风、雨、雷、

电都充满了未知的敬畏甚至是恐惧,期望有

万能的神灵给予周全的保护,天官画的存在

正好满足了人们的这种心理需求。画面中

那些无所不能的神仙在心理上给了人们全

方位的保护,天官画得益于这一功能传承了

一千多年。
(二)天官画现代题材运用实例

天官画有着强烈的神仙信仰特征,近现

代科学思想的普及使天官画的这一属性被

定性为愚昧,无法得到新时期人们的青睐,

这就失去了天官画赖以存在的群众基础。

面对新的传承困境,天官画传人们结合新的

思想,立足新时代,创作了大量弘扬传统文

化和表现新时代风貌的作品。这些作品在

国家大力发展和弘扬传统优秀文化的政策

指引下,充分立足本地的特色历史文化,突
出表现新的思想内涵。新天官画运用最为

典型的题材要数天长的孝文化,天长有着悠

久的孝文化历史,宋有朱寿昌弃官千里寻

母,元有孝女刘翠平、夏氏三姐妹,明有孝子

王枝、孝女杨兰花,清有孝子戴兰芬,现代更

是有市级孝星近200人。我国现在已经进

入老龄化国家行列,孝文化的核心是敬老养

老,作为中华民族普遍认同的优良传统,弘
扬传统文化,大力发展孝文化为天官画提供

了新的契机。天官画创作者们积极开发利

用天长的孝文化资源,把“弘扬中华文化,建
设中华民族共有精神家园”作为新天官画的

新功能,这些弘扬仁、孝、礼、善的作品深受

天长百姓们的喜爱。天长墨缘玻璃企业还

研发出玻璃天官画,因玻璃特殊的质感和使

用的广泛性,玻璃天官画被作为城市文化的

宣传载体,在天长的大街小巷都有展示,提

高了天官画的知名度。还有一些作品被开

发成风水鱼缸、装饰材料等应用于普通的家

居生活中,使天官画不再只是一种精神信

仰,逐渐转化为日常消费用品,走进百姓的

家庭。
(三)凤阳凤画的传统题材改变

凤阳凤画的表现内容以凤凰为主体,辅
以各类花鸟、走兽,六百年间发展了百鸟朝

凤、麒麟凤、五凤楼、四屏画、龙凤图、百鸟献

寿、带子还巢、丹凤朝阳、龙凤呈祥等多种传

统样式[3]。这些传统题材虽然仍具有美好

的寓意,但是古老的题材与现实生活明显脱

节已经不能引起现代人的共鸣。要想让凤

画被现代人所接受,必须在内容上做文章,

只有对接新生活,服务新思想,适应新的审

美,凤画才能在新的时代扮演好新角色。因

此,凤画从业者们在传统的基础上充分引入

了现代的表现内容。如2008年,为纪念改

革开放30周年,凤画大师吴德椿创作了巨

幅新凤画《大包干·凤还巢》。小岗作为中

国农村改革的发源地,其历史地位已经载入

史册,小岗的精神也正在被各行各业学习和

弘扬,小岗精神已经成为新时代“敢为人先”

精神的代名词。这幅画以小岗标志性建筑

“牌楼”为主体,画周一群身着地方特色服

饰、手打凤阳花鼓的花鼓女正载歌载舞欢庆

丰年,画面正中是一只凤凰翩然飞舞,再现

凤凰又落宝地的新气象。凤画作品《凤阳民

歌———唱乡情》同样是在凤画的传统题材基

础之上,加入了传统民俗与凤阳花鼓元素,

凤凰环绕花鼓女轻舞飞翔,寓意太平盛世,

其造型生动,体态柔和,线条流畅,颇具时代

的节奏感与韵律美。凤画传人吴德椿首次

将人物展现在凤阳凤画里面,在继承传统的

基础上大胆创新和尝试,由此带动一批凤画

与工笔人物画结合的作品。他还把凤画与

传统的十二生肖相结合,画了十二幅别具韵

味的十二生肖凤画,使凤画的内容更加丰富

多元,跳出了凤画只是画凤凰的框架,这也

让凤画的题材超越了前六百年的固定内容。
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二、技法的现代性

凤画和天官画都属于重彩工笔画,两者

都有平涂画法,但凤画的表现更接近工笔画

法,在着色上多运用晕染、罩染、点染、统染

等上色技法。天官画因为直接取材于道教

的神仙形象,因此在表现技法上吸纳历代佛

释画和壁画的表现方法,以单色平涂为主。

传统凤画技法大体分为三类:一类是墨色晕

染的水墨凤画,一类是以墨色为主略施色彩

的素彩风,还有一类就是施以重彩的五彩凤

画。五彩凤画的颜料以朱砂、朱磦、藤黄、石
青、石绿为主,兼用勾金装饰[4]。这些传统

的色彩运用和技法表现都较为单调,不能满

足新的审美需求。在这些传统技法基础上,

皖东民间绘画的创作者们做出了新的技法

尝试。天官画的绘画材质在传统的白棉布、

熟宣纸基础上增加了木板、玻璃、陶瓷等新

型材料,特别是玻璃的表现形式更加受到现

代人的喜爱。创作者设计好绘画内容,运用

玻璃彩绘技法和玻璃深雕彩绘技法,在玻璃

上进行切裁、磨边、清洗、钢化、磨砂、贴胶

纸、绘图、刀刻图、上彩色、封底漆色等十多

道工序制作,以表现传统孝文化的天官图,

因材质和技法新颖深受现代人的喜爱。天

长以天官玻璃画为契机,结合天长的孝文化

内容,创作出玻璃孝文化展示板,张贴于城

市的大街小巷,其玻璃雕刻手法融合了天官

画的绘画技法,独具特色,成为新天官画的

样本。凤画也在迎合现代审美趣味的前提

下,大大丰富了表现技法和绘画材料,如兼

工带写的凤画、水墨凤画、写意凤画及运用

烯色、水粉色、漆画等多种绘画材料进行表

现的凤画,绘画材质不仅仅有熟宣纸还增加

了生宣、木板、皮革等。在表现技法上借鉴

现代国画的多种手法,积墨、撒盐、点染等,

还加入了西方绘画的明暗技法和厚画法[5]。

总之,凤画的表现技法最大限度地参考了各

绘画种类的技法,力求用现代的绘画方式表

现以凤为主题的现代作品,在保有凤画原有

传统技法的基础上,充分融入现代技法元素

以适应现代审美。

三、价值观的现代性

天官画和凤画都是农耕文化的产物,天
官画中的各类天官、神仙,凤画中的凤凰、

鸡、燕、鸟、鸿、鹑、孔雀、鸳鸯等众多禽鸟的

形象被赋予种种道德理想[6]。凤凰在中国

一直被当作百鸟之王,它的出现就代表了天

下太平,是祥瑞的征兆。首先,在人们的心

目中,凤凰是幸福美好的代名词,也包含爱

情的幸福,因此凤凰还有爱情的寓意,以示

夫妻同心相爱。到了北宋,凤的形象的运用

蔚然成风,男女定情用凤钗。而到了明代,

凤的形象运用就更广泛了,结婚时女性穿凤

袍、戴凤冠,凤的形象深入人心。中国“和”

文化中,凤是一个代表形象,凤凰“五采而

文”正是儒家思想的精髓 “德、义、礼、仁、

信”[7]。其次,凤凰在民间自古就代表着优

美、和谐和爱情的忠贞。凤凰充分体现了中

国人“和”的理念,它是人们在社会生活中各

种价值观的综合体现,是中国传统文化的一

个重要组成部分,集中反映了中华民族向往

和谐、稳定、美好的价值取向。凤凰作为五

德兼备的神鸟,既是天下太平的象征,同时

又寄托了普通百姓对美好生活的向往和期

盼。天官画则寄托了人们全方位的俗世愿

望:赐福、驱祸、求财、求子、佑安。天官是道

教里的神仙,中国人对神仙的认识是无所不

能的,“天者,理也;神者,妙万物而为言者

也;帝者,以主宰事而名”[8],体现了人们追

求幸福、平安、财富的价值观。价值观是人

们面对世界的态度,古人对世界抱以蒙昧的

思想,因此更多地把对幸福生活的期望寄托

在假想的神身上。现代人运用科学知识来

认识世界,其思想观念、知识水平、文化信仰

都远远超越古人,在价值观的表现上更加多

元,也更自我。现代的天官画和凤画被赋予

更多的人文理想和价值理念,作品在保留原

始的美好期盼和祝愿的价值观下,更多了一
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层关注现实生活和社会进步的新型价值体

系,把劳动人民通过自己的双手换来的美好

新生活与凤凰的形象相结合,产生新的审美

价值。如吴文军先生的凤画《中华祥云图》
《福娃巡天图》《凤阳之梦》均以弘扬主旋律、

传播先进文化、倡导社会新风为主旨。天官

画的艺人们也遵循新时代的价值规律,在表

现内容上大力弘扬传统文化,突出表现天长

的孝文化,创作出一大批符合现代价值取向

的天官画作品。在保持原有功能的前提下,

结合了新时代的审美需求和时代风貌,使天

官画的价值取向不仅仅局限在个人的小愿

望里,更进一步表现为广阔的社会意愿,成
为新时代、新社会全体人民的价值取向。

民间美术在原生态生存环境逐渐消失

之后,其原有的审美和价值取向也都日渐被

新兴受众群体所摒弃,前工业时代所构筑的

价值体系已呈现紊乱甚至分崩离析的状态。

要传承皖东非遗绘画,就必须在继承传统的

前提下,不断吸收其他艺术形式的表现方

法,增加新的表现题材和内容,与现代社会

的主流价值观对接,充分表达其艺术和人文

的现代性,使其不再是脱离现实生活的古

董,而是真实地融入百姓的日常生活,在烟

火气息中重获新生。只有顺应时代发展潮

流,给民间绘画融入多元的现代属性,才能

更好地进行活性传承。
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